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— Это одна из главных 
пьес двадцатого века, 
так называемого «те-

атра абсурда», — говорит ре-
жиссер-постановщик трагифар-
са Гжегож Мрувчиньски (на 
верх нем снимке). — На приме-
ре трех поколений показана 
жизнь, наполненная парадокса-
ми. Великолепное чувство юмо-
ра драматурга делает изобра-
жаемую в спектакле семью по-
истине смешной. И в то же вре-
мя — это трагедия.

«Танго» триумфально прошло 
на важнейших европейских сце-
нах и было восторженно приня-
то критиками и зрителями. Сам 
автор неоднократно подчерки-
вал, что в окружающей действи-
тельности гораздо больше аб-
сурда, чем в его пьесах.

Перед началом премьерного 
спектакля перед зрителями вы-
ступили главный режиссер те-
атра «Свободное пространство» 
А.А. Михайлов и директор поль-
с к о г о  к у л ьт у р н о г о  ц е н т р а 
в Моск ве Иероним Граль.

— Я безмерно благодарен 
вашему городу, и в частности 
этому театру, за польский се-
зон. Я не ожидал, что орловский 
театр за два года сможет осу-
ществить постановку двадцати 
процентов всей польской дра-
матургии. Искренне благодарен 
Александру Алексеевичу за про-
паганду польской культуры. 
Ведь за это время орловчане 
приобщились не только к нашей 
драматургии, но и к польскому 
джазу. Всего этого не было бы, 
если бы не было театра «Сво-
бодное пространство» с его не-
утомимым руководителем, — 
сказал Иероним Граль.

Текст пьесы «Танго» насы-
щен подробными авто-
рскими ремарками: де-

тальное описание обстановки 
на сцене, утонченные цветовые 
гаммы. Гжегож Мрувчиньски, 
а также художник-постановщик 
Георгий Пашин постарались 
следовать указаниям Мрожека: 
на сцене превалировали хрома-
тичные цвета — белоснежные 
предметы мебели ярко выделя-
лись на черном полу, стенах. Ко-
стюмы артистов также были 
черно-белыми, но с обязатель-
ным ярко-красным цветом в ка-
кой-нибудь детали одежды. 
Всплеск красного на фоне чер-
но-белого — это как напомина-
ние о том, что есть главное 
в жизни — любовь и доброта 
к ближнему, чего как раз нет 
в изображенной семье: все ее 
члены слишком увлечены умо-
зрительными схемами и не за-
мечают друг друга.

Перед глазами зрителей раз-
вернулась картина жизни одно-
го семейства. Старшее поколе-
ние: мать Элеонора (Маргарита 
Рыжикова), отец Стомил (Вале-

рий Лагоша), бабушка Евгения 
(Татьяна Шмелева), дядюшка 
Евгений (Николай Рожков) — 
все они живут бесшабашной 
жизнью, не признавая никаких 
канонов и традиций. Их кумир — 
безграничная свобода. Для се-
бя. Но главному герою Артуру 
(Дмитрий Зайцев) — сыну Эле-
оноры и Стомила — не по душе 
такие свободы, его кумир — по-
рядок. Он хочет изменить своих 
родственников, он хочет торже-
ства разума и возврата к тради-
циям.

Есть в пьесе Мрожека и пер-
сонаж со стороны — Эдек (Ста-
нислав Иванов) — воплощение 
безыдейности, похотливого жи-
вотного начала. Как говорит 
о нем Стомил, «он обогащает 
нашу среду — здоровое влия-
ние естественности». Как ни 
странно, но в развернувшейся 
борьбе принципиальности 
и беспринципности он скажет 
последнее, решающее слово. 
Но об этом после.

Если в «Отцах и детях» Турге-
нева поколение детей выступа-
ет бунтарями против устояв-
шихся традиций, то в «Танго» 
Мрожека эти выросшие дети, 
отвоевавшие свободу, сами ста-
ли отцами, и против них, против 
их осточертевшей всем свобо-

ды бунтуют уже их дети. Так ска-
зать, бунт против бунта.

Несмотря на серьезность 
заявленной темы, спек-
такль получился очень 

смешным. И в этом заслуга не 

только автора, но и — главным 
образом — актеров. Достаточно 
взглянуть, как бабушка отправ-
ляется на катафалк, который 
презирающие порядок родст-
венники не могут вынести из до-
ма ровно… десять лет — имен-
но столько лет назад умер де-
душка. У Артура это такая фор-
ма наказания бабушки за при-
страстие к картам. Бабушка 
(Татьяна Шмелева — удиви-
тельная комическая актриса!) 
очень забавно возлежит на ка-
тафалке, а получив прощение, 
просто уморительно сползает 
с него, вихляя пышными фор-
мами.

Пожалуй, отчетливее всех 
осознает дефицит любви 
в жизни семьи подруга 

Артура — Аля (Алена Кивайло). 
Юная девушка в открытом пла-
тье с голыми зовущими плеча-
ми, с растрепанными, всклоко-
ченными волосами, босая — са-
мо воплощение заброшенности 
и одиночества в отсутствии 
любви и внимания. Она ждет 
от Артура признания в любви. 
Но Артур — всего лишь раб при-
нципа: не на шутку увлеченный 
борьбой с беспринципными ро-
дителями, он забывает о словах 
любви, он предлагает ей брак — 
всего лишь как форму протеста 
против возмущающей его сво-
боды отношений, принятой в их 

семействе. Его стремление 
к порядку доведено до абсур-
да — за формой он забывает 
о жизни, «он ценит идеи больше 
жизни», как говорит о сыне Сто-
мил.

… И вот Артур добился свое-
го: домашние, вырядившись 
в тесные костюмы, покорно по-
зируют для помпезного свадеб-
ного фото. Они наконец-то «за-
гнаны в рамки», «вошли в нор-
му». Они все подтянуты: Стомил 
в белом фраке (где его пижам-
ные, вечно расстегнутые, шта-
ны?), бабушка в чепце, Эдек 
в лакейском одеянии прислужи-
вает за столом. (Впрочем, сво-
бодный артист Стомил и в этой 
вынужденной ситуации демон-
стрирует свою приверженность 
к отсутствию формы: позируя 
в чопорной семейной группе, он 
держит перед собой, как кредо, 
знаменитый «Черный квадрат» 
Малевича).

Но Артур — воплощение по-
рядка — неожиданно появляет-
ся... в пьяном виде. Он смеется 
над своим семейством: все то, 
чего он так хотел, свершилось, 
но выглядит… как фарс. Он по-
нимает, что не вернуть этих лю-
дей на верный путь, по крайней 
мере,таким образом. Артур вос-
клицает: «…старая форма не со-
здаст нам новую действитель-
ность, я ошибся!». И тут же он 
выводит новую «формулу сча-
стья»: мир спасет не форма, 
а идея. Попытка совместно най-
ти спасительную идею ни к чему 
не приводит. А идея здесь и не 
н у ж н а .  Н у ж н а  л ю б о в ь . 
Об этом — своей смертью — 
пытается сказать домашним ба-
бушка. Но даже смерть бабушки 
не отрезвляет этих людей: ни-
кто, по сути, и не обратил на это 
внимания.

Никто практически не отреа-
гировал и на чудовищную сцену, 
в которой на глазах семейства 
Эдек убивает и самого Артура. 
Казалось, абсурд крепчал. Но 
сила абсурдизма в том и заклю-
чается, что в абсурдной ситуа-
ции отчетливее высвечивается 
сущность жизни. Как и в жизни, 
если отсутствуют принципы 
и любовь, торжествует живот-
ное начало.

И вот финал… Звучит зна-
менитое танго «Кумпар-
с и т а » .  Э д е к ,  с о р в а в 

с мертвого Артура пиджак, ко-
торый едва налезает на его 
мощный торс (животному не 
по плечу костюм идеалиста), 
кружит дядюшку Евгения — ста-
рого приверженца традиций 
и условностей — в изысканном 
танце. Как указано в авторской 
ремарке, «танцуют классически, 
со всеми фигурами и прохода-
ми, блестяще…». Фигурный та-
нец, в котором ведет «живот-
ное», — издевка над привер-
женцами пустой формы.

Вот и покорились эти безы-
дейные людишки тупому, похот-
ливому Эдеку. Вот и кружит ла-
кей Эдек дядюшку-аристократа, 
свободного артиста Стомила, 
тоскующую о живой любви 
Алю…

Мрожек в своей пьесе пока-
зывает нам эволюцию челове-
чества в ХХ веке и предостере-
гает нас: прошедшие через от-
рицание традиций, Бога и люб-
ви, люди могут и не заметить, 
как окажутся в плену грубых жи-
вотных инстинктов.

Марьяна МИЩЕНКО.
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