
Конечно, орловцы в фильме
выступили в ролях… ну, не пер�
вого плана — играли крестьян и
дворню. Хотя если судить по то�
му интересу, что проявлял к
«народу», в смысле к крестья�
нам, автор, то и в фильме, по
замыслу режиссера�постанов�
щика Дуни Смирновой, на долю
этой категории персонажей
должна выпадать довольно
важная смысловая нагрузка.
Так, персонаж Володи Вериж�
никова, актера театра «Русский
стиль», хоть и носил условное
название «Мужик с подсолнуха�
ми», но его устами, можно ска�
зать, говорило все крестьян�
ское сословие русского обще�
ства семидесятых годов XIX ве�
ка. И дело не в том, что у наше�
го Верижникова здорово выхо�
дит говорить на крестьянском
сленге (типа «могём»); говори�
ла вся его «мужицкая» фактура.
Как, впрочем, и у остальных ор�
ловских актеров, приглашенных
на съемки. Собственно, по это�
му принципу и отбирали артис�
тов: из «Русского стиля» это
Александр Галуцких («Мужик с
больной ногой»), Анна Иванова
(«Баба с грыжей»), Анатолий
Ващенко («Тимофеич»), Сергей
Борисов («Лакей Петр»); из
драматического театра — Ва�
лерия Коваленко («Кухарка»),
из ТЮЗа — Олег Семичев
(«Просто мужик»). Из всех при�
влеченных на съемки местных
самое высокое социальное по�
ложение (по роли) занимает де�
сятимесячный Богдан — сын
научного сотрудника музея Ро�
мана Ермакова: Богдан «играл
роль» сынишки Фенечки (что ты

— дворянская кровь!). А неко�
торые сотрудники Спасского
уже считают себя, можно ска�
зать, профессионалами в кино:
так, здешний конюх Анатолий
Рыженков в роли конюха и куче�
ра снимается уже не впервые и
журналистам  представляется
(по праву) как артист Рыженков.

Впрочем, в фильме «Отцы и
дети» играть мужицкое сосло�
вие не было прерогативой толь�
ко орловских: например, в Ан�
фисушке, ключнице в доме Ба�
заровых, я узнала актрису Оль�
гу Демидову, которую наши чи�
татели, видевшие нашумевший
фильм Павла Лунгина «Ост�
ров», легко вспомнят (она там
сыграла мамашу больного
мальчика, привезенного на ле�
чение в монастырь).

Конечно, звездный актер�
ский состав в картине впечат�
ляет: Сергей Юрский и Наталья
Тенякова (родители Базарова),
Андрей Смирнов (Павел Петро�
вич Кирсанов), Анатолий Ва�

сильев (Николай Петрович),
Александр Скотников (База�
ров)… И, надо сказать прямо,
орловским артистам, которым
довелось работать на одной
площадке с мастерами боль�
шого кино, просто повезло.
Сергей Борисов из театра «Рус�
ский стиль» признался: «Если
бы у меня всегда был такой на�
ставник в профессии, как Юр�
ский, я б, наверное, уже давно
заслуженным артистом стал!»
Да и все наши актеры, занятые
в съемках, отмечают удиви�
тельный профессионализм Юр�
ского. Аня Иванова рассказы�
вает, как трудно ей было спра�
виться со своим эпизодом —
«На приеме у доктора Базаро�
ва». Режиссер ей советует: сыг�
рай бездельницу, дескать, ра�
ботать ей лень, вот и к доктору
пришла… Но все было как�то
неловко. А Юрский подсказал
молодой актрисе маленькую
профессиональную хитрость,
как сыграть физическую боль,
какую при этом принять позу и
состроить мину… И сцена по�
шла. Конечно, те уроки удиви�
тельной силы перевоплощения
на площадке, которые получили
наши артисты от маэстро, неза�
бываемы. Самой сильной, на их
взгляд, была сцена скорби отца
— когда старый Базаров «воз�
роптал» на Бога за несправед�
ливую, как ему казалось,
смерть сына; когда Юрский�Ба�
заров рухнул в отчаянии на ко�
лени, а его верная супруга (и по
фильму, и по жизни) Тенякова�
Базарова бросилась к нему...
Конечно, пережили катарсис и
остальные участвовавшие в

этой сцене актеры. А ведь эта
нравственная сила, запечат�
ленная на пленке, будет доно�
ситься и к нам с телевизионно�
го экрана.

Что и говорить — звезда…
Актеры�орловцы рассказывают,
что во время съемок отношение
к Юрскому со стороны всей
съемочной группы было благо�
говейным. Его не загружали де�
журными репетициями. Когда,
например, режиссеру нужно
было «развести» актеров в ми�
зансцене, или оператору, по�
становщику света отладить
свои участки работы, Юрского
не трогали. Берегли его силы,
не дергали по мелочам. Но если
уж он был на площадке, то ра�
ботал, по словам артистов,
«очень дотошно»; он был в об�
разе и в то же время замечал
все — и как падает свет, и с ка�
кой стороны работает камера, и
как сидит костюм… Профес�
сионал с большой буквы.

А вообще, надо сказать,
благословенно кино,
благословенно телеви�
дение (а «Отцы и дети»
снимаются для телеви�
дения): ведь для нас,
массового зрителя, нет
другой возможности
стать свидетелями, нет,
участниками (потому
что не только в театре,
но и в кино зритель —
участник) большого,
настоящего искусства,
которое дарят нам
звезды первой величи�
ны. А в этом фильме,
надо сказать, не только
актерский состав
звездный. Мы уже со�
общали нашему читате�
лю, что в работе над эк�
ранизацией великого
русского романа участ�
вует замечательный ху�
дожник�постановщик

Александр Адабашьян, который
как художник снимал с Никитой
Михалковым знаменитые филь�
мы�шедевры российского ки�
нематографа: «Свой среди чу�
жих, чужой среди своих», «Раба
любви», «Неоконченная пьеса
для механического пианино»,
«Обломов»… Александр Арте�
мович — художник по образо�
ванию: он закончил Высшее ху�
дожественное училище им.
Строганова (Строгановку) в
Москве, он обладатель звания
«Заслуженный художник Рос�
сии». И вот эта знаменитость в
наших пенатах. И все, что мы
увидим в фильме, вся, так ска�
зать, «картинка» будет проду�
мана, выстроена именно им.
Ведь художник�постановщик
отвечает за всю визуальную
часть фильма: проектирует де�
корации, делает их эскизы, ру�
ководит их строительством. 

К слову, дом Базаровых —
его детище — замечательно
вписался в атмосферу Спас�
ского. И директор музея�запо�
ведника Н.И. Левин хочет оста�
вить дом�декорацию в усадьбе
— в качестве музея романа «От�
цы и дети». И в самом деле,
этот дом — целый мир: с рас�
пахнутыми в жару окнами, ши�
рокими резными ставнями,
плюгавой, будто бы видавшей
виды, соломенной крышей...
Добавьте к этому целый арсе�
нал деревянных сельскохозяй�
ственных и бытовых орудий —
всякие там ухваты, топоры, ло�
паты, корзины, хомуты, горшки,
чугуны... Заполните этот как бы
давно обжитой двор актерами в
костюмах, с музейной точнос�
тью копирующих базаровскую
эпоху: паневы, повойники, са�
рафаны, епанчи, кушаки, лап�
ти... И полное ощущение, что
«вроде как прошлое каким�то
колпаком накрыто». 

Здесь я уже цитирую самого
Адабашьяна — правда, этой вы�
разительной фразой он охарак�
теризовал свои ощущения от
пребывания в Спасском. По его

мнению, лучший музей — тот,
где старина — живая. Таким он
находит и наше Спасское�Луто�
виново.

— Здесь бережное отноше�
ние к былому, — говорит Алек�
сандр Артемович, — и при этом
незаметно ни присутствия, ни
тем более насилия какого�то
руководства, научной части...

Уважение, почет, знание. Но
без всего того, что в других му�
зеях (не буду их называть — во
многих) бывает: когда возника�
ет ощущение, что они если уж
не на равной ноге с бывшим хо�

зяином, то, по крайней мере
близкие приятели, которые по�
зволяют себе трактовать, даже
переделывать, на�
стаивая на своей
версии. А здесь
именно подлинная
атмосфера, совер�
шенно изумитель�
ная, вызывающая
прекрасные ощу�
щения.

Спасибо, конеч�
но, мастеру за
столь лестную
оценку нашему му�
зею�усадьбе. Но
тот же комплимент
мы, зрители, мо�
жем переадресо�
вать самому Ада�
башьяну: все мы
помним «изуми�
тельную, вызывающую пре�
красные ощущения» атмосферу
снятых с его участием фильмов
— именно атмосферу подлин�

ности той эпохи, о
которой снимался
фильм. Вспомните
«Обломова», «Рабу
любви»... К слову,
Александр Артемо�
вич упомянул в раз�
говоре, что опыт
работы в усадьбах у
него уже есть:
фильм «Неокончен�
ная пьеса для меха�
нического пианино»
снимался в подмо�
сковном Пущино,
где сохранился ан�
самбль бывшей
усадьбы декабрис�
та И.И. Пущина.
Очевидно, что в
фильмах, где рабо�
тал художник Ада�
башьян, визуаль�
ная сторона вы�

строена с уважением к прошло�
му, с глубоким знанием про�
шлого и без насилия над ним.

Все мы понимаем, что «вещ�
ная» среда играет огромную
роль в историческом фильме
(не только в историческом, но в
историческом особенно), и ра�
бота художника по костюмам,
ассистента по реквизиту долж�

на быть безукоризненна. Во
всех наших репортажах со съе�
мок отмечалось обилие на пло�
щадке всевозможного реквизи�
та. Подбор предметов разного
рода и назначения — это работа

ассистента по реквизиту Екате�
рины Ожоговой. За домиком
Базаровых под живописным на�

весом можно увидеть целую
кухню: с очагом, медной и чу�
гунной посудой, с лавками, тя�
желым деревянным столом... У
сенного сарая — телега, у ка�
ретного — как водится, карета,
настоящая, «мосфильмовская»,
с откидывающимся кожаным
верхом. А соседний лесок в не�
скольких шагах  прячет источ�
ник под деревянным навесом,
рядом с источником — купаль�
ня, затянутая светлым ситце�
вым пологом... Туристы, кото�
рых и без того в Спасском хва�
тает, а тут еще и привлеченные
съемками, ошалевшие от впе�
чатлений, с горящими глазами
— впитывают в себя «эпоху», не
забывая попутно запечатлеть на
фото себя, любимых, на фоне
исторического реквизита и лю�
бимых артистов, одетых в не�
обычные живописные костюмы. 

Кое�кто поспешил даже
сняться с батюшкой — правда,
батюшка наш оказался «вза�
правдашный», но отец Влади�
мир (Герченов), мценский бла�
гочинный, не роптал: игровая
атмосфера, которой заразили
его киношники, по�доброму
раскрепощала и сближала
всех, кто, хоть случайно, приоб�
щался к ней.

Разговор о костюмах в филь�
ме — особый. Их для «нашего»
фильма придумывала самый

модный теперь в Москве ху�
дожник�модельер Оксана Яр�
мольник, знаменитая не только
тем, что одевает столичный те�
атрально�киношный бомонд и
что является женой Леонида
Ярмольника (кстати, снимав�
шегося в «Отцах и детях» в роли
доктора�немца, лечившего Ба�
зарова). На её счету (а худож�
ником по костюмам она работа�
ет уже более 20 лет) свыше 80
спектаклей в ведущих театрах
страны. Все режиссеры, с кото�
рыми она работала (в том числе
и Дуня Смирнова), отмечают
безукоризненный вкус худож�
ницы и удивительное проникно�
вение в ту эпоху, о которой сни�
мается фильм или ставится
спектакль. В данном случае
нельзя сказать, что Оксана Пав�
ловна при работе над костюма�
ми для фильма «Отцы и дети»
максимально скопировала кос�
тюмы крестьян Орловской гу�
бернии. Как раз эта цель не
преследовалась, хотя, думает�
ся, велик был соблазн передать
то обилие характерных аксес�
суаров и деталей кроя, которы�
ми славилась одежда орлов�
ских крестьянок�модниц поза�
прошлого века. Оксана Павлов�
на сумела избежать соблазна
фотографической точности, но
при этом смогла уловить общую
стилистическую особенность
костюмов поселян; так что в
фильме они не отвлекают вни�
мание зрителя на излишне яр�
кие детали, но все же остаются
при этом и функциональными,
и выразительными, т. е. не ме�
шают актерам, а только помо�
гают.

Конечно, наши орловские
музеи и музейщики оказали ки�
нематографистам неоценимую
помощь в смысле подбора ме�
бели той эпохи, старинных оби�
ходных вещей. Как рассказала
нам зам. директора музея 
И.С. Тургенева по науке 
Л.В. Дмитрюхина, весь интерь�
ер помещений, где снимали ки�
но, был предоставлен из запас�
ников наших орловских музеев:
буфет, шкаф, бюро... Медицин�
ский инструмент того времени,
микроскоп... — все то, что про�
сто невозможно воспроизвести
в наше время, предоставлялось
из музеев. Конечно, из запас�
ников, ни в коем случае не из
экспозиций — эти вещи, по
словам Ларисы Викторовны, не
просто раритет, они бесценны,

и даже для съемок их
трогать ни в коем
случае нельзя. 

Старинный гу�
бернский особняк для
съемок сцен в доме
Кукшиной тоже наши
музейщики предло�
жили. Грустно, прав�
да, было услышать от
режиссера Дуни
Смирновой такую вот,
к примеру, брошен�
ную вскользь фразу:
«Кукшина — она ведь
феминистка, у нее
всюду беспорядок,
дом запущен, задри�
панный, рушится.  Вот
музей писателей�ор�
ловцев как раз подхо�
дит для этого случая».
И на самом деле, зда�
ние в ожидании ре�

монта уже четыре года. Дом
оседает, трещины увеличивают�
ся. Но киношникам, как выясни�
лось, это только на руку. Ведь
дом Галаховых (вице�губерна�
тора) — это на самом деле уни�
кальное в Орле здание, един�
ственный подлинный дворян�
ский особняк: здесь сохрани�
лись даже подлинный паркет,
дверные ручки...

Старший научный сотрудник
Татьяна Викторовна Полушина
с умилением вспоминает, с ка�
кой собранностью и осторож�
ностью, вниманием к музейным
стенам работала группа. Конеч�
но, съемки несколько напряга�
ли привыкших к тишине музей�
щиков — все�таки 60 человек
всевозможных киношных спе�
циальностей крутились во дво�
ре, на веранде, в саду. Да еще
задымили все — чтобы создать
эффект «утренней дымки» в гу�
бернском просыпающемся го�
роде. Но — ничего не повреди�
ли. После работы за считанные
минуты свернулись со всем
своим техническим скарбом,
даже имитацию инея на окнах
(снимали зиму) успели смыть.
Культура.

...Что ж, съемочная группа
фильма покидает наши края:
орловская «натура» запечатле�
на на пленку, и уже завтра ал�
леи Спасского опустеют. Будем
надеяться, что жаркое орлов�
ское лето наши талантливые го�
сти будут вспоминать с добром.
Во всяком случае, они обещали
вернуться.

А уж орловцы их не забудут.
Запомнилась такая сцена: во
время съемок в музее писате�
лей�орловцев по команде ре�
жиссера, переданной по ра�
диосвязи, помощники останав�
ливали весь поток уличного
движения. А был как раз час
пик. И вот вся до этого нетерпе�
ливо мчавшаяся, рычавшая,
дымившая громада машин и
троллейбусов замирала на до�
роге и терпеливо ждала разре�
шения ехать дальше. Орловцы с
почтением переглядывались: у
нас снимается кино...

Татьяна ПАВЛОВА.
Фото автора.

Надпись нагло красуется
на фоне вселенских закли�
наний о борьбе с экстре�
мизмом, расизмом, нацио�
нализмом. Повсеместно ку�
ются непримиримые право�
вые структуры, всяческие
«органы» сурово грозят
пальцем, принимают чело�
векоохранные аяяйские за�
коны.

Но дураку закон не писан;
а если писан, то не читан;
если читан, то не понят; ес�
ли понят, то не так. А если
так — то писарь сам будет
дурак.

Это не мной сказано, это
давнишнее и точное. Давай�
те лучше поразмышляем,
глупость эта надпись или
продуманная провокация.

Фото у нас есть, но мы,
чтоб не сыграть на руку при�
дуркам, его не публикуем и
гнусную надпись не цитиру�
ем. Те, кому следует, пусть
вынут свои бриллиантовые
зады из мягких футляров�
кресел и зайдут в тыл киноте�
атра «Победа».

По моему разумению,
нужно бы туда не идти, а бе�
жать сломя голову. Ведь тут
— страшней звонка о зало�
женной бомбе.

Удивительное дело: на по�
добные звонки, пусть даже
сделанные из обыкновенно�
го детского шалопайства,
реагировать научились по�
максимуму. И правильно:
опасность взрыва, даже в
одной тысячной доле его ве�
роятности, естественным
образом должна ставить на
уши все спецслужбы — и
ставит.

Людей эвакуируют из
квартир или с вокзала, или
с рынка; место оцепляют,
тщательно проверяют, и
так далее, и тому подоб�
ное. И главное, ищут — и
находят — телефонного ху�
лигана. И сурово наказы�
вают.

Тут же оскорбление�уг�
роза, с гораздо большей
вероятностью способное
взбудоражить и довести до
неистовства не стану даже
говорить сколько людей,
торчит на виду больше ме�
сяца — по крайней мере,
столько времени лично я
его вижу.

Писарь сам дурак? Хоро�
шо, пусть буду таковым, хоть
никаких законов никогда не
сочинял; да и поучать кого�
либо — до сей дури ещё не
дошёл.

Однако уверен: без долж�
ной жёсткой упредительной
реакции надписи�угрозы
имеют свойство, как мета�
стазы, разрастаться в коли�
честве и переходить в дей�
ствие. В прямое или ответ�
ное.

В данном случае прицел,
скорее всего, на ответное
действие. То есть провока�
ция — рассчитанная или
подсознательная — нали�
цо.

А то, что эта гадость по�
явилась именно на улице Ле�
нина, куда в первую очередь
ведут всех гостей города, ло�
гично. Наша улица�красави�
ца, называемая орловским
Арбатом, всеми своими под�
ходами становится похожей
на грязный нью�йоркский
Гарлем.

Не бывал я, конечно, в том
негритянском притоне, где и
американскому белому че�

ловеку лучше не появляться.
И насчёт размалёванных
стен не уверен, есть ли они
там.

Тут просто ассоциация:
наши настенные малеванья
создают эффект дичайшего
безобразия. И ещё угрюмос�
ти, заброшенности, агрес�
сии.

Подчеркну: агрессии.
Забава, по�заморски име�

нуемая граффити, — это сво�
бода уродовать стены шизо�
френическими росписями.
Так за морем сей «свободе»
отведены строго определён�
ные и строго ограниченные
места.

Мазнёшь краской в десяти
метрах от той границы — по�
лучишь пять лет тюрьмы. Без
всяких послаблений и «смяг�
чающих обстоятельств». Сам
недавно по радио слышал.

Нам до таких высот дале�
ко? Или мы, наоборот, уже
выше «их»?

Заметьте, знаменитое на�
ше слово из трёх букв пере�
стало появляться на заборах.
Оно уже не интересно, оно
теперь не запретно, им по�
всюду сладостно щеголяют
даже девицы.

Массовый публичный мат
— прямой признак вырожде�
ния, потому что снимает од�
но из главных нравственных
табу, незыблемо существую�
щих в любом здоровом об�
ществе.

Скажете, другая тема.
Нет, та же. Малевания на Ле�
нинской, по своей не видан�
ной ни в одном другом мес�
те Орла концентрации,
сродни тотальной нецензур�
щине, плевкам на всё чис�
тое, пещерному мировос�
приятию.

Присущий каждому зве�
рёнышу инстинкт не гадить
в собственном гнезде у
нас, у человеков, вытравля�
ется. Табу снято. С молча�
ливого согласия взрослых
особей.

— Так ведь только закра�
сишь, они снова малюют, да
ещё с большей радостью…
— жаловался директор од�
ной элитной школы.

А потому и радуются, что
нет им, «элитным», укороту.
Укорот при желании сде�
лать очень просто. Под�
весьте на подходах к улице
несколько видеокамер, тех,
какими окружены наши вла�
стные дома и глянцевые ма�
газинищи, устройте мили�
цейский месячник под ко�
довым названием «Чистыми
руками» и отловите хоть не�
скольких юнцов с баллончи�
ками. И спросите с них по
закону.

Не подпадают под закон?
После экстремистского
дерьма на «Победе» — под�
падают.

Ах, собственные детишки�
внучата, тусующиеся на этом
изгвазданном золотом пя�
тачке, могут попасться? Ну,
тогда и вправду эта моя ста�
тья ненужная и дурацкая. Бу�
дем продолжать жить на по�
мойке.

Жаль только, что скоро от
всех нас будет пахнуть как от
того бомжа, что с ежеднев�
ным упорством валяется
прямо перед входом в «По�
беду».

Валяется талантливо, го�
ловой к задней надписи — в
общем, как указатель.

Юрий ОНОПРИЕНКО.

В ЦЕНТРЕ ОРЛА

Улица Ленина: 
Арбат или Гарлем?

Ну, вот и дожили: в самом сердце срединного
российского областного центра появилась
ультраэкстремистская надпись.
Причём нацелена она не на каких�то
абстрактных «несчастненьких и гонимых», 
а на нас с вами, дорогие мои русичи.

Орловский мир 
в «Отцах и детях»

Орловские актеры с Сергеем Юрским и Александром Адабашьяном на фоне дома Базаровых.

Анатолий Ващенко, Анна Иванова, Александр Галуцких. Актеры театра «Русский стиль».

Олег Семичев и Анатолий Ващенко с Натальей Теняковой.

Александр Адабашьян на прогулке по аллеям
Спасского с директором музея�усадьбы Николаем
Левиным.

Что и говорить, съемки фильма в Спасском по
роману «Отцы и дети», лучшему произведению
нашего великого земляка,  переполошили
весь Орел и мценские предместья. Дело 
в том, что в фильме успели посниматься 
не только наши орловские артисты, 
но и музейные работники (музея�усадьбы
писателя «Спасское�Лутовиново») и их дети, 
а также крестьяне близлежащих сел и, 
не поверите, даже их домашняя живность, 
как то: куры, гуси, индейки… (Поясняю:
последних покупали у крестьян, снимали 
для антуража рядом с кинозвездами 
и… возвращали хозяевам.)

Фото Сергея МИРОНОВА.

Артист�конюх Анатолий Рыженков.

Карета — настоящая, того времени.
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